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Etwas ueber Disziplin auf dem 
Kirchenmusikchore. 


(Von Musikdirektor J. S. in B.) 


Ein heikles Ding ist’s jedenfalls, tiber diesen 
Punkt zu schreiben und zu rathen, und doch 
ist er zu wichtig, als dass er nicht verdiente, 
gehoérig in’s Licht gezogen zu werden. 


Gottlob ist vielerorts eine bessere, kirchli- 
chere, dem hl. Zwecke entsprechende Kirchen- 
musik eingefiihrt worden; noch viel zu thun 
bleibt aber iibrig, um auch die Disziplin auf den 
meisten Choéren zu berbessern. Leider ftiirch- 
tet sich so ziemlich ein Jeglicher, der hier zu 
reformiren hatte, seinen Leuten vor den Kopf 
zu stossen, und in der That ist in diesem Punk- 
te eine Operation schwierig und daher mit Vor- 
bedacht zu vollfiihren. Wollen wir das Uebel 
radikal heilen, so ist néthig, dass wir seine Ent- 
stehung und Weiterentwicklung in’s Auge fas- 
sem. 

Die erste Ursache und der grdsste Anstoss 
zu einer schlechten Disziplin auf dem Chore 
ist wohl meistentheils der Organist oder Chor- 
regent selbst, indem er seine Sache gut oder 
schlecht orgelt ,und man ihm auch nicht im 
Entferntesten anmerken kann, dass er beim 
Amt der hl. Messe nur irgend einmal an Gott 
denkt. Wenn gerade nichts zu thun ist, so 
rutscht man auf der Orgelbank umher, steigt 
zur Abwechslung einmal herunter, um unnothi- 
ger Weise nach dem Kalkanten zu sehen, oder 
die mehr oder weniger andachtige Schaar der 
Glaubigen zu mustern. Wenn dies Alles ware, 
dann ginge es noch an, aber meistens wird den 
Zunachststehenden noch ein nachtragliches Ur- 
theil iiber ihre Leistungen geboten, oder man 
bespricht dieses und jenes, was noch weniger 
in der Kirche zu dulden ist. Auch die Schnupf- 
tabaksbiichse spielt eine grosse Rolle auf den 
Kirchench6ren, indem so ein barmherziger Sa- 
maritan von dem erlabenden Kraute der um- 
stehenden Menschheit anbietet. Das ist noch 
bei weitem nicht Alles, was man auf dem Kir- 
chenchore zu sehen und zu horen bekommen 
kann. Wenn erst die weibliche Halfte mit- 
hilft, dann ist kein Andachtiger im Kirchen- 
schiffe drunten, keine neue und alte Mode, be- 
sonders kein neues Kleid vor den Zungen der 
frommen Sangerinnen sicher; alles Mégliche 
wird geleistet, nur zum Beten hat man keine 


Zeit. Ja man ist oft genéthigt, die Leute in 
ihrer Konversation zu st6ren, wenn man z. B. 
das Sanktus beginnen will. Es klingt fast un- 
glaublich ; aber ich k6nnte sogar einen Ort nen- 
nen, wo beim Weihnachtsfriihamte einige Sang- 
er Wirste und eine Flasche Liqueur vertilg- 
ten, ohne vom zuschauenden Organisten zur 
Ordnung gewiesen worden zu sein und so was 
geschieht bei Katholiken in der Kirche wah- 
rend der heiligen Handlung am Altare! Wie 
oft kommt es vor, dass man sich vor den etwa 
mitwirkenden Protestanten schamen muss, da 
die Letzteren oft viel mehr Takt besitzen, sich 
ruhiger und anstandiger verhalten, als viele 
unserer faulen Katholiken. Ist das nicht em- 
porend? Und woher k6mmt’s? Nur davon, 
dass man nicht fiihlt, man sei an heiliger Stat- 
te, dass man sich von Gott abgekehrt hat und 
nicht ihm zur Ehre singt, dass man aus Lieb- 
haberei mitsingt oder weil das Amt dem 
Sanger kurzweiliger und schneller voriiber- 
zugehen scheint, dass man meint, dann ein Pri- 
vilegium fiir ein ungenirtes Betragen in der 
Kirche zu haben u. s. f. Alles stellt man sich 
vor, was Angenehmes und Verlockendes das 
Leben auf dem Chore biete; nur vergisst man, 
dass man zur Ehre Gottes singend sich hohe 
Verdienste erwerben konne, dass das Singen 
fiir die Kirche, wenn eine gute Meinung 
vorausgeht, mehr vor Gott gilt, als das Beten 
der Zuhorer. 


Obwohl man es mir vielfach bestreiten wird, 
sage ich an dieser Stelle: Neben dem schlech- 
ten Beispiel der Leiter war ohne Zweifel auch 
die unkirchliche Musik Ursache an diesem 
Uebel. Wenn z. B. so ein flottes Gloria herun- 
tergeschmettert, gekratzt und gesungen wurde, 
so ftihlte sich der Sanger gewiss an jedem an- 
deren Orte, als in der Kirche,—kein Wunder, 
wenn man sich dann auch darnach betragt. 
Schon oft habe ich die Erfahrung gemacht, 
dass mein Sangerpersonal je nach der Messe, 
die aufgelegt wurde, wie umgewandelt erschien. 
3ei einer Choralmesse oder einer anderen ern- 
steren kirchlichen Komposition war ich nie 
oder selten genothigt, zur Ruhe zu mahnen. 
Musste ich aber gewisser Umstande willen 
Messkompositionen aus dem friiheren Reper- 
toire zur Hand nehmen, so war’s als ob ein b6- 
ser Geist dabei im Spiele sei. Mir selber ging’s 
und geht’s so: wenn so ein Marsch-Credo oder 
ein schmachtendes Benediktus vorbei ist, dann 
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kann ich halt das Lachen selber kaum verhal- 
ten. Dass aber mit Einfithrung besserer Musik 
dem Uebelstande einer schlechten Disziplin 
schon abgeholfen sei, wird Niemand glauben. 
Der bése Geist will nicht nachgeben, wenn ihm 
schon der Boden unter den Fiissen weggenom- 
men ist; er sucht sich an allem Moglichen zu 
halten, um die Leute ihrer ewigen Verdienste 
zu berauben. Da muss man allerdings direkt 
dem alten Schaden mit dem Sezirmesser auf 
den Leib gehen. Doch wie? 


Mit neuen, jungen Chorkraften liesse sich 
das wohl machen, aber die alten Gewohnheits- 
stinder zu bekehren, halt ausserst schwer. Das 
erste ist auf jeden Fall, dass die leitende Per- 
sonlichkeit ihr eigen Thun und Lassen prtfe 
und sich’s mdglichst angelegen sein lasse, sich 
zu bessern und den Untergebenen ein Muster 
zu sein. Es wird dies vielleicht Manchen aus- 
serordentlich herb ankommen ; aber es ist Jeder 
in seinem Gewissen verpflichtet, sich in der 
Kirche, besonders in dieser Stellung, muster- 
gultig zu betragen. Nach meiner festen Ueber- 
zeugung kann bis zu einem gewissen Grade der 
Leiter fur die gute Auffiithrung des Chores ver- 
antwortlich gemacht werden. 


‘Tst nun der Chorregent einmal so weit vor- 
angeschritten, dass er sich wegen seines Be- 
tragens in den geheiligten Raumen der Kirche 
keine Vorwtirfe mehr zu machen hat, so soll er 
auch von den Sangern allmalig, Schritt um 
Schritt, ein dem Orte geziemendes Benehmen 
verlangen. Mit Zwang, Schimpfen und Schel- 
ten kOmmt man unter unsern Verhaltnissen, wo 
Alles freiwillig sich stellt, nicht weit, wohl 
aber wenn man sich ihrem Gewissen in Liebe 
und Gtite naht und sie eines Bessern zu be- 
lehren sucht, sei es, dass man ihnen einmal ge- 
rauschloses Aufsteigen auf die Empore, ein 
anderes Mal stilles Aufstehen von ihren Kniee- 
platzen nach der hl. Wandlung, dann vielleicht 
das Beten des “Vater Unser” wahrend der Ab- 
singung des Pater noster am Altare etc., em- 
pfiehlt. Man halte die Sanger, zu einer wiirdi- 
gen, demuthigen, der Heiligkeit der Sache ent- 
sprechenden Haltung bei Processionen an, sor- 
ge fruhzeitig dafur, dass ihre Aufstellung eine 
wohigeordnete sei und bleibe. Hauptsachlich 
erklare man bei jeder passenden Gelegenheit 
die Wichtigkeit und Wiirde ihrer Stellung als 
Sanger, sage ihnen, wie verdienstlich das Sing- 
en zur Ehre Gottes sei und wie man sich diese 
Verdienste erobern kénne u. s. w. Solche Be- 
merkungen, klug angebracht, verbunden mit 
dem lebendigen Beispiel des Leiters, wirken 
gewiss, und wird der Lohn fiir solche verbes- 
sernde Bestrebungen nicht ausbleiben. Auch 
konnen die HH. Geistlichen zur Hebung der 
Disziplin auf dem Orgelchore sehr viel beitra- 


gen, sei es in der Predigt, in der Christenlehre 
oder beim Besuche von Proben. In Letzteren 
kann der Geistliche durch Erklarung der wech- 
selnden Messgesange die Sanger am schonsten 
auf den vorzubereitenden Tag hinweisen und 
sie in denselben einfithren, so dass gewiss dann 
jeder Sanger schon in gehobener Stimmung, 
vertraut mit dem Grundgedanken des Festes, 
auf den Gesangchor tritt. Der Probe wurde es 
dadurch nie an gehorigem Ernste, den sie ver- 
langt, gebrechen. Wenn aber gesagt und ge- 
wiinscht wird, die Gesangprobe sollte gewisser- 
massen ein Gottesdienst sein, so kann ich mich 
wiederum nicht damit einverstanden erklaren. 
Wenn man von Sangern, die sich freiwillig, oft 
mit grosser Hingebung und bewunderungswur- 
digem Fleisse der Sache widmen, verlangt, re- 
gelmassig, mit wirdiger Haltung den Gottes- 
dienst und fleissig die Proben zu besuchen, so 
darf und soll man ihnen gerade die Proben lieb 
und angenehm machen, sie so zuverkommend 
als thunlich zu behandeln, nie aber Carch Harte 
und Strenge zu imponiren suchen, sonst geht 
Lieb’ und Lust zur Sache verloren und dann 
ist’s bés. Das Zuwenig und Zuviel gilt ganz 
besonders auch vom Ernste in den Proben. 


Versuche ein Jeder, der auf dem Chore das 
oder jenes zu leisten hat, die Disciplin auf dem 
Kirchenchor an sich und dann an Anderen zu 
bessern und wir miissen nicht mehr das traurige 
Wort héren: “Ich lasse meine Tochter nicht 
auf dem Chor singen, weil sie dort das Beten 
verlernen!”’ Suchen wir ganz besonders die 
frischen noch unverdorbenen Setzlinge auf dem 
Kirchenchore so zu gewOhnen und zu erziehen, 
wie wir uns einen richtigen Kirchensanger vor- 
stellen. Dann wird die schéne und kirchliche 
Musik nicht nur die Horchenden erbauen und 
ihre Sinne zum Himmel lenken, sondern auch 
ganz besonders den Mitwirkenden zum gross- 
ten Vortheile gereichen. 


Musings— Major and Minor. 
(By Albert Lohmann.) 







Wagner’s idea of an invisible or- 
in the opera was meant to insure an 
urbed effect for the principal part of 
operatic performance, i.e., for the drama- 
tic representation on the stage. The principle 
involved in this plan is, in effect, that what is 
of primary importance shall not be eclipsed 
by what is, in the premises, of a secondary, 
subordinate, and subservient nature. If we 


try to apply this principle to the liturgical 
drama as it is enacted in many of our fashion- 
able churches, we are at once eonfronted with 
interesting alternatives. 
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Assuming, on the other hand, that the liturgi- 
cal service at the altar is of prior rank and 
importance as compared with the musical part 
of the service, we shall be compelled by Wag- 
nerian instinct, if indeed by no other con- 
siderations, to render the whole musical ag- 
gregation in the organ loft not only invisible 
but inaudible as well. 


But if we take it (as any unsophisticated 
person must who pays his first visit to a Cath- 
olic church when such a fashionable service 
is in progress), that the “big show” is in the 
organ loft and the “side show” is in the sanc- 
tuary, then we cannot but insist that the seat- 
ing accomodations be so installed in these 
churches that the audience can face the other 
way without danger of contracting cervical 
lesion in its effort to witness the gallery show. 


* * * 


In the whole kingdom of Bulgaria there 
is but one pipe organ that is in working or- 
der; it is found in the Catholic (Latin Rite) 
Cathedral at Rustschuk. This news item is 
offered here in the hope that it will bring 
cheer to the hearts of our reed-organists who 
have been looking and sighing for better things 
to come. Cheer up! There are many others 
in the same boat! 


* ok x 


Ip¥esting five or ten thousand dollars in a 
Ww pipe organ and then hiring a pedal-shy 


organist to manipulate it at farm-hand wages 
is like trying to capture prize-money with a 
full-blooded racer that is piloted by the stable- 
boy. 

aK nS ok 


We are all familiar with the “step-easy” 
advocate of good and correct church music. 
He is found everywhere, and, listening to 
him, one can hardly escape the impression 
that he is a real honest-to-goodness apos- 
tle of the “safety-first.” But upon closer in- 
spection, the “safety” he preaches, is found to 
be of a very questionable kind. Sensim sine 
sensu, we hear him say, as he arches his eye- 
brows and raises his cautioning hand. What 
he means to say is that there must be no re- 
form of church music unless it be done very 
gradually and oh! so imperceptibly. This is 
the theory of it; in practice his plan generally 
works out not only sine sensu but also sine 
sensim, sine anything at all. His is a sort 
of painless dentistry which, for sheer pain- 


lessness, leaves you in possession of your bad ' 


teeth; it does not superinduce pain, nor does 
it remove any. The reform of church music 
is welcomed or at least outwardly advocated 


with one proviso: the equanimity of the people 
is not to be disturbed. As a principle, this is 
certainly bad eneugh. But the matter does not 
end here. From a vague and cowardly fear 
of its being disturbed, the equanimity of the 
people is not even to be tested. And this is 
obstructionism with a vengeance; it does not 
leave the reformer a leg to stand on. How 
sad, indeed, that in so many places the cause 
of true church music is in a trance! At that, 
however, it is only an apparent corpse, and 
there is hope of resuscitation. But once this 
“step-easy” person begins to officiate with the 
embalming fluid of his cowardly and at times 
hypocritical caution, we may safely count on 
all the guarantee that usually goes with the 
exercise of the undertaker’s ‘“profession”— 
there will be a 100 per cent cadaver. 


*x* * x 


The artistic temperament is not properly ap- 
preciated in time of peace. The little idiosyn- 
cracies that often mark the man who is infat- 
uated with the ideal as he lives it in his world 
of art, are only too readily smiled upon and 
commiserated by people who cleave to the ma- 
terial things of life. But in time of war, the 
man possessed of an artistic temperament 
ought to come into his own. A _ war-time 
patriot is appreciated, and an idealist ought 
to make a first-class war-patriot. There should 
be little need of calling to aid the devices and 
resources of persuasion or the lash of compul- 
sion in order to have the patriotic ideal ac- 
cepted by the man of an artistic temperament 
as something worth dying for. An idealist 
may be expected to drive on courageously, 
whereas a materially inclined person may eas- 
ily furnish a sorry spectacle of quaking in- 
decision’ when the command goes forth to 
march into the clattering welcome of spouting 
machine guns, where death is certain to result 
either from a bullet wound or from pneumonia 
contracted in the chilling draught caused by the 
whizzing bullets that pass you by. And re- 
ports from abroad show that the speculation 
here indulged in as to artists has its counter- 
part of fact on the battlefields of Europe. The 
men who, in time of peace, distinguished them- 
selves in the pursuit of the higher things of 


life, are giving a good account of themselves 


in this war; they have been an inspiration for 
their comrades-in-arms everywhere. An in- 
teresting instance of artist-patriotism is 
found in the case of the world-famed violin- 
ist Petchnikoff, who, though a native of Rus- 
sia, is serving in the army of Bavaria, of 
which country he is a naturalized citizen. In 
the known humble opinion of our President re- 
elect, who is himself an idealist, at least to the 
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extent of having proclaimed from the house- 
tops that he has a passion for humanity, this 
Petchnikoff person would have to be classed 
as a “hyphenate” deserving of all the odium 
and suspicion that attaches to this recently 
discovered hybrid species of nationality; and 
thus it would seem the Bavarian government 
is committing a serious blunder in placing 
any reliance on this “hyphenate’s” patriotism, 
whereas it should have had the man put in 
chains. This leads us to observe that there 
are two classes of idealists in this world: those 
who merely profess, and those who work, 
live, and are ready to die for, their ideals. 
ok o*K ok 


However boring the recent- Presidential 
campaign may have been in every other re- 
spect, it was certainly most interesting from a 
musical point of view. 


At the very outset of the campaign it be- 
came evident that harmony reigned in the 
party ranks, though it must be confessed that 
the candidates and their spell-binder orators 
grew rather chromatic at intervals in the ela- 
boration of their climaxes. There was hardly 
any need of this, however, since the audiences 
generally belonged to their own party; in a 
word, their audiences were largely diatonic. 
The enharmonic element entered into the cam- 
paign with delightful effect when two Demo- 
cratic orators, the one in the East and the 
other in St. Louis, gave contradictory explan- 
ations of one and the same deed or misdeed 
(we forget which) of the Wilson administra- 
tion. The fellow who held forth in St. Louis, 
fell fat, because his tone did not measure up 
to the true pitch of the St. Louisans. All re- 
ports agree that the Germans down (or up) 
there in St. Louis, besides being sharper than 
this fellow thought they were, have a very 
fine pitch in the barrel department of the An- 
heuser Busch Cerevisial Conservatory. They 
say this fellow left St. Louis indignant—bud- 
weiser. 

The first part of the campaign was marked, 
besides, by a universal suspension of judgment 
as to the possible effect and distribution of the 
women’s vote; but this soon gave way to a 
resolution on the part of the campaign mana- 
gers to remove all cause of apprehension in 
this particular, and soon the wildest sort of 
anticipations were loudly and brazenly afloat 
as to what the women would do. But these 


anticipatioris were vain, as anticipations fre- 
quently are where women are concerned. Wild 
anticipations of this sort are always foreign 
to good sense, as they are, in music to har- 
mony. 


The campaign continued with considerable 
unmotivated modulation from one key of 
prophecy to another; and one really had very 
little to choose between the forecasts of the 
rival campaign managers, as they generally 
ran in parallel progression to utter absurdity. 
There were many leading issues, or Jeading 
notes in this campaign, but, apparently, they 
got the politicians nowhere, since even now, 
after the election, these fellows are still look- 
ing for a tonic. After a discouraging start, 
the Democratic end of the betting odds showed 
an arsic tendency; but stability was lacking. 
This came when the thetic factor entered into 
the betting, i. e., when the politicians grew 
less pneumatic, quit their talking, and placed 
their money. In sporting circles it is whis- 
pered that tragic scenes were enacted after 
the election, when many changing and chang- 
ed notes (notae cambtatae) passed over the 
counter of O’Leary’s betting emporium in the 
Stockyards District at Chicago. 

Taken as a whole, the campaign was a caco- 
phonous double fugue, the two themes being 
Hughes and Wilson. The counterpointing 
was most effective, especially when the theme 
Wilson made its appearance. Strange to say, 
this Wilson theme, though very much involved, 
syncopated, and, on its face, of a rhythmical 
nature so unsatisfactory as apparently to pre- 
clude effective development — this Wilson 
theme, we say, was well and fully treated, 
that is to say, “it got all there was coming 
to it.” 

Waiting for election returns was an agony. 
The first returns apparently brought the fugue 
to a close with a decidedly masculine Repub- 
lican cadence. But after enjoying a short 
measure of satisfaction, which was a real tonic 
for the Republicans, we got the fright of our 
life when the upper voices, i.e., the Northern 
and Northwestern States, grew restive, re- 
fused to be lulled into final harmony by that 
Republican tonic, and began to execute all 
manner of uncontrollable gyrations and 
changes of position. When this trouble be- 
gan, the Republicans knew they were in dan- 
ger and looked about at once for something 
firm on which to Bass themselves; with all 
this chaos and disturbance raging overhead, 
they thought they had a fine chance now of 
starting an organ-point. Accordingly, they im- 
planted themselves with both feet on A flat 
denial of all Democratic claims of ultimate 
success. This organ-point is the longest on 
record—it lasted three days. It came to an 
abrupt end when the feet of these Republi- 
cans became entangled in a Democratic four- 
six cord (chord). This situation would not 
have been so tragic in itself, had it not coin- 
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cided with a strong beat that was inflicted on 
them at this very moment by that wholly un- 
suspected and supposedly Pacific tempo—Cal- 
ifornia. Result: the Republicans lost their 
footing and were precipitately bowled off their 
Bass. After that it was all over but the shout- 
ing, which the Democrats did with ear-splitt- 
ing vehemence and complete abandon to a de- 
lirious final fermata. And four years hence: 
fuga da capo with different themes and pos- 
sibly a different finale. 


In the meantime, A Merry Christmas to 
all! 


Zum Kapitel der “Kritik.” 


Die Manie, gerade von den Dingen sprechen 
zu wollen, die sie am wenigsten verstehen; ist 
ein nur zu gewOhnlicher Fehler der Menschen. 


Chr. Gluck. 


Urtheile nicht nach dem Erstenmalhoren 
iiber eine Composition; was dir im ersten Au- 
genblick gefallt, ist nicht immer das Beste. 
Meister wollen studirt sein. R. Schumann. 


Die héchste musikalische Bildung des Zu- 
horers, als solchen, besteht in der unbedingten 
Hingabe an das Kunstwerk, in einem nicht al- 
lein ausserlich, auch innerlich ununterbrochen- 
sten Horchen auf das, was geboten wird. 


Ferd. Hiller. 


Nach meinem Grundsatze hat jeder Meister 
seinen wahren bestimmtéh Werth. Lob und 
Tadel konnen hierin nichts andern. Bloss das 
Werk lobt und tadelt am besten den Meister. 


Ph. E. Bach. 


Die Masse der Horer beurtheilt sehr oft eine 
Arbeit bloss desshalb lieblos oder hart, weil sie 
nicht den Massstab anlegt, nach dessen Ver- 
haltnissen das Werk geschrieben ist, oder nicht 
aus dem Gesichtspunkte es sieht, wie der Com- 
ponist, vermége seiner Talente, Bildung und 
daraus entspringenden Ueberzeugung und Wil- 
len, es nothwendig nur sehen kann. 


C. M. v. Weber. 


Es gibt zwei Standpunkte fiir die Kritik—in 
dem einen wird gar wenig gut zu heissen sein, 
in dem anderen wird man sich und Andern 
durch ewiges Tadeln selbst unertraglich wer- 
den. Der erste ist, wenn ich vor Augen habe, 
was zu einer vollendeten Kunstproduktion ge- 
hort, objektiv betrachtet ; der andere, was da- 
zu gehort, auch nur das Ertragliche zu leisten, 


subjektiv betrachtet. Dort wird es immer zu 
tadeln genug geben, hier wird es immer doch 
etwas Lobenswerthes geben. Die rechte Kritik 
wurde wohl eben wieder beide Standpunkte 
verbinden miissen. Mor. Hauptmann. 


Einem geringeren, ungebildeteren Talente 
mussen wir manches zum Lobe anrechnen, was 
wir bei einem vorgeschritteneren nur nattirlich 
finden. In den gesteigerten Anspriichen an die 
letzteren aber liegt schon einige Anerkennung, 
die dem rechten Kiinstler mehr gilt als wohl- 
wollende Nachsicht. R. Schumann. 


Die Mehrzahl der Menschen, und vor Allem 
der sogenannten Kenner und Sachverstandigen, 
lasst sich in ihren Auffassungen durch vorge- 
fasste Meinung bestimmen. Sie blicken nicht 
auf die Sache selbst, sondern sie verlangen, dass 
ihren subjektiven Erwartungen entsprochen 
werde, die sie meist von Weitem her mit- 
bringen. A, B. Marx. 


Eine tadelnde Stimme hat die Starke des 
Klangs von mehr als zehn lobenden, 
R. Schumann. 


Eine Kritik, welche nur die schwachen Seiten 
an Kunstwerken hervorhébe, wiirde eine sehr 
zu kritisirende sein; sie muss ihre Schénheit 
aufsuchen. Nicht Fehlerlosigkeit macht den 
Werth eines Sttickes aus, aber Schénheitslosig- 
keit ist sein Verdammungsurtheil. Fr. Liszt. 


Vollkommen bin ich ttberzeugt, dass Tadel 
dem Kiinstler selbst weit ntitzlicher ist als Lob: 
wer vor dem Tadel zu Grunde geht, war dieses 
Unterganges werth—nur wen er fordert, der 
hat die wahre innere Kraft ; dass Lob wie Tadel 
aber den Kiinstler, dem die Natur selbst den 
heftigen Sporn der Leidenschaft gab, auch am 
peinlichsten berithrt, muss erklarlich gefunden 
werden. R. Wagner. 


Wie der blos verstandige trockene Kritiker 
iiber Mangel unwesentlicher Art oft die Schén- 
heit des Wesentlichen nicht gewahr wird, so 
kann der Enthusiast auch dahin kommen, die 
Mangel selbst ftir Schonheiten zu halten. 

Mor. Hauptmann. 


Auch die Kritik ist eine Art von Kunstwerk. 
Aber dieses kann niemals sch6n sein, wenn der 
letzte Eindruck derjenige der Negation ist. 

Joachim Raff. 


Eher soll man iiberhaupt nicht urtheilen, ehe 
man nicht ein Stiick in seiner vollkommensten 
Ausfiihrung sich denken kann oder es so gehort 
hat. R. Schumann, 
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Es ist alten Herkommens, dass man die Sa- 
che, die man beurtheilen wil, auch verstehen 
soll. C. M. v. Weber. 


Wie gar selten trifft man bei einem Kritiker 
Empfindung, Wissenschaft, Ehrlichkeit und 
Muth im gehorigen Grade an. Vier Eigen- 
schaften, die in hinlanglichem Masse bei jedem 
Kritiker schlechterdings sein miissen. Es ist 
daher sehr traurig fiir das Reich der Musik, 
dass die sonst sehr niitzliche Kritik oft eine Be- 
schaftigung solcher Kopfe ist, die nicht mit al- 
len diesen Eigenschaften begabt sind. 

Ph, E. Bach. 


Fingerzeige fuer den Organisten 
in der kathol. Kirche. 


Von Rev. Fr. Koenen. 


I. Nach dem dermaligen Zustande unserer 
Kirchenmusik-Verhaltnisse besteht die Haupt- 
aufgabe des Organisten in der Begleitung des 
Gesanges und zwar des Chorals, des Volkslie- 
des und des mehrstimmigen Gesanges. Ausser- 
dem soll der Organist die musikalische Verbin- 
dung zwischen den einzelnen Gesangen her- 
stellen und zuweilen auch selbstandig mit sei- 
nem Spiel auftreten. 


II. Die Losung dieser Aufgaben kann nur 
geschehen unter Beriicksichtigung der Anfor- 
derungen, welche die liturgischen Vorschriften 
an das Orgelspiel stellen. 


III. Die Anforderungen, welche die Litur- 
gie an das Orgelspiel stellt, lassen sich kurz in 
Folgendem zusammenfassen : 


1. Die Kirche hat gewollt, die Orgel solle 
in der Advents- und Fastenzeit beim liturgi- 
schen Gottesdienste, also in Hochamt, Vesper 
und Complet, Schweigen beobachten. Davon 
sind ausgenommen der 3. Sonntag im Advent, 
der 4. Sonntag in der Fastenzeit und dann die 
Feste und Ferialtage, welche mit erhOhter Feier 
begangen werden.—Nach einem dem Gebote 
fast gleich verpflichtenden Gebrauche wird die 
Orgel gespielt am griinen Donnerstage im 
Hochamte zum Gloria; von da ab schweigt die 
Orgel in den letzten Tagen der Charwoche bis 
zum Gloria in der Auferstehungsmesse am 
Charsamstag. 


2. Der Gesang des Priesters am Altare soll 
nicht begleitet werden. 


3. Es ist nicht zu empfehlen, wol aber ge- 
stattet, dass im Hochamte die Orgel beim Ky- 
rie, Gloria, Sanctus und Agnus Dei mit dem 
Gesange alternire; es miissen dann aber die 
nicht gesungenen Theile von einem oder zwei 
Sangern deutlich recitirt werden.—Das Credo 
soll ohne Orgelbegleitung ganz gesungen wer- 
den und darf auch nicht in der Weise wie die 
eben genannten Theile behandelt werden. 
Caerem. episcop. lib. I, c. 28, n. 7, 9 u. 10. 


IV. 1. Inder Begleitung des Chorals soll 
die Orgelbegleitung den Gesangesvortrag er- 
leichtern und durch ein sicheres Spiel den Cho- 
ral tragen. Die neumenreicheren Gesange wer- 
den besser von der Orgel nicht begleitet—Der 
Organist, der nicht Meister auf seinem Instru- 
mente und in der Handhabung des harmoni- 
schen Satzes ist, soll mdéglichst Vorlagen ge- 
brauchen, die nach richtigen Grundsatzen be- 
arbeitet sind. 


2. Die Registrirung sei sorgfaltig geordnet 
im Verhaltniss zur Starke des Sangerchores. 


3. An hoheren Festtagen moge der Orga- 
nist, der die Fahigkeit dazu besitzt, jene Ge- 
sange, welche es zulassen, in hoherer Tonlage 
intoniren und begleiten. 


V. 1. Bei der Mitwirkung der Orgel zum 
Volksliede ist es rathsam, dass je nach Bediirf- 
niss das zu singende Lied durch ein kurzes 
Vorspiel eingeleitet, resp. vorbereitet werde. 


2. Die Orgelbegleitung soll den Volksge- 
sang tragen und stiitzen ; wenn nothwendig, soll 
sie den Vortrag des Gesanges beschleunigend 
oder aufhaltend beeinflussen, jedoch nicht so, 
dass eine Unordnung entsteht. Vor Allem soll 
der Organist nicht plan- und riicksichtslos seine 
Noten abspielen, es muss vielmehr die Melodie, 
von ihm geistig erfasst, seinem Spiel Leben und 
Bewegung verleihen. 


3. Die Registrirung muss so gewahlt sein, 
dass sie eine gréssere Tonfille gibt, als bei der 
Begleitung des Choralgesanges ; die Begleitung 
zum Volksliede darf einentheils den Gesang 
nicht ttbert6nen, anderntheils muss sie jedoch 
auch die Kraft und Bestimmtheit des Tones be- 
sitzen, welche hinreicht, um die Harmonie des 
Liedes vollauf zur Geltung zu bringen und den 
Gesang vor dem Detoniren zu schiitzen. 


4. Die Harmonisirung sei der Melodie ent- 
sprechend, mag diese einer Kirchentonart an- 
gehoren oder nicht. 


5. Verbindende Ueberleitungen zwischen 


den einzelnen Melodiesatzen sollen nie ge- . 
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gemacht werden ; sie zerreissen den Zusammen- 
hang der Melodie. 


VI. Die Begleitung des mehrstimmigen Ge- 
sanges geschehe im Allgemeinen nur dann, 
wenn sie vom Componisten vorgesehen ist, sei 
es, dass er sie vorgeschrieben, sei es, dass er 
sie in das Belieben der Ausfiihrenden gestellt 
hat.—Bedarf der Chor bei mehrstimmigen Ge- 
sangen, die ohne Begleitung componirt sind, 
die Stiitze der Orgel, so muss diese in ihrer 
Starke vor dem Gesange durchaus zuriicktre- 
ten. In der Ausfiihrung der vom Componisten 
vorgeschriebenen Begleitung soll der Organist 
durch geschickte Registrirung den Absichten 
des Componisten gerecht zu werden suchen. 


VII. Die Verbindung zwischen den ein- 
zelnen Gesangstheilen anlangend, mége der Or- 
ganist Folgendes beachten : 


1. Er soll die Fahigkeit besitzen, gut aus 
einer Tonart in die andere auf mdglichst kur- 
zem Wege zu moduliren. Die Modulation aus 
einer Tonart in die andere geschehe nur da, wo 
sie durch die Verbindung verschiedener Ge- 
sange nothwendig ist. So mége der Organist 
nach der Intonation des Gloria und Credo durch 
den Priester, welche ja nicht begleitet wird, ein- 
fach ohne Modulation durch ein paar Accorde 


dem Chore das richtige Einsetzen ermoglichen. - 


Dasselbe gilt von der Verbindung des Sanctus 
mit der Prafation. 


2. Das Orgelspiel darf die Handlung am 
Altare nicht aufhalten. 


3. Das volle Werk werde wahrend des 
Hochamtes kaum gebraucht. 


Das Spiel mit vollem Werk mag angemes- 
sen erscheinen an hdheren Festtagen unmittel- 
bar vor dem Anfange als Einleitung in das 
Ganze und am Schlusse des Gottesdienstes.— 
Wahrend der heiligen Wandlung soll Stille 
herrschen; wenn auch die Kirche ein sanftes 
und ernstes Spiel an dieser Stelle gestattet, so 
entspricht doch vollstandiges Schweigen der 
Orgel am meisten ihren Intentionen. Ebenso 












ziemt der Orgel Schweigen wahrend der Er- 
theilung des Segens mit dem hochwirdigsten 
Gute. In der Missa pro defunctis soll die 
Orgel nicht gespielt werden, doch darf auch die 
Orgel mit sanften und ernst klingenden Regi- 
ster den Chorgesang begleiten. 


4. Es ist nicht zu empfehlen, dass in der 
Vesper und Complet die Orgel mit dem Chore 
in der Ausfithrung der Psalmen alternire. 
Wenn es aber geschieht, dann moge der Or- 
ganist in dem Bestreben, mit seinem Spiel nicht 
zu langweilen, sich wol hiiten, dass er den 
Geist der Andacht verlasse und mit einem pro- 
fanen Spiel zu glanzen suche. 


Bei der hohen Bedeutung, welche die Orgel 
im katholischen Gotteshause hat, darf man mit 
Recht erwarten, dass der Organist sein Amt 
als ein erhabenes und heiliges betrachte, darum 
sein Instrument nach seiner ganzen Leistungs- 
fahigkeit studire, sich auf die einzelnen gottes- 
dienstlichen Verrichtungen gewissenhaft vor- 
bereite und mit hingebender Liebe und Begei- 
sterung seine Aufgabe lose.” (Gr. Bl.) 


Interludien. 


Aus dem Hause Gottes fortgewiesen, ware 
der Musik ihre hochste Weihe und Wirde ge- 
nommen. A. W. Ambros. 


Ueberall, wo die Musik erscheint, erscheint 
sie um ihrer selbst willen; sie kann deshalb 
wohl sagen: wer mich nicht versteht, bleibe 
fort. Nur in der Kirche ist es anders. In der 
Kirche ist sie nicht um ihrer selbst willen da, 
sie erscheint hier als Dienerin des Kultus, der 
Religion, und muss sich dem Zweck derselben 
fiigen. In der Kirche kommt das Volk nicht 
der Musik wegen, sondern die Musik kommt 
Gottes und des Volkes wegen. 

J. E. Lobe. 


Keine Kunst, auch nicht die Poesie, verbin- 
det sich so innig mit der Religion als die Musik. 


L. Eckardt. 


